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Cumhuriyet Sonrasi Donemi degisen Tiirk Edebiyati'nin en etkili isimlerinden biri olan Sait Faik Abasiyanik,
yazdigl yar1 gergek yar1 hayal 6ykiilerinde her zaman bir erdem ve giizel ahlak arayisinda olmustur. Ahlaki
acidan didaktik olmayan ve ¢ogunlukla kesin bir son barindirmayan dykiilerinde benimsedigi ahlak anlayisi
acikca goriinmektedir. Bu ¢alisma, Sait Faik’in se¢ilmis 6ykiilerini zaman ve mekan baglaminda inceleyerek,
ortaya konulan ahlaki denklemleri ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Bu noktadan hareketle, Abasiyanik’in rastgele
secilmis ti¢ oykiisii, yazarin ahlak algisin1 kavramak agisindan incelenmistir. Bu dykiilerinde, Sait Faik’in
kiiltiirel, ticari ve toplumsal ahlak anlayisi ile bir hesaplasma icerisine girdigi ve kurguladig1 karakterler
cercevesinde bireylere ve topluma dayatilan ahlak anlayisini elestirdigi acikea goriilebilir. Bu galismanin amaci
da Sait FaiK'in [htiyar Delikanl, Beyaz Altin, Oyle Bir Hikaye isimli ii¢ dykiisiinde elestirilen kiiltiirel, ticari ve
toplumsal ahlakin, zaman ve mekéan baglaminda bir incelemesini sunmaktir. Calismada zaman ve mekanin,
ozellikle de Istanbul’'un, yazarin ahlak anlayisi ile olan iligkisi irdelenirken zaman ve mekanin yazarin ahlak
anlayisina dogrudan etki ettigi savi lizerinden hareket edilecektir.
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Abstract

One of the most influential Turkish literature authors after the post-republic period, Sait Faik Abasiyanik
pursued virtue and morality in his literary work, although literary critics have not underlined this aspect of his
work. In his non-didactic and open-ended stories, the perception of morality he adopted is quite evident.
Analyzing Sait Faik’s selected stories in the context of their temporal and spatial settings, this study aims to
resolve the moral equation manifested. In this paper, three randomly selected short stories by Abasiyanik were
studied to understand how he perceived morality and how the subject of morality is treated in his select short
stories. His short stories The Old Teenager, The White Gold, and Just a Story were studied in terms of how the
selected subject, morality, appears in these texts. While analyzing these stories, it is recognized that the author
was affected from the space and time in and during which he lived and wrote in Istanbul.
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Sosyolojik Baglam, 1 (1) Sait Faik Abastyanik’in Secilmis Ug Oykiisiinde
Zaman, Mekdn ve Ahlak

1 Giris

Cagdas Turk Edebiyati'nin 6nde gelen isimlerinden biri olan Sait Faik Abasiyanik, 1906 yilinda
Sakarya’'da diinyaya gelmistir. Asil adi Mehmet Sait olmasina ragmen daha sonra babasinin adini
kendi adina ekleyerek Sait Faik ismini almistir. Ayni sekilde Sait Faik'in istegi lizerine aslen
“Abasizogullar1” olan soyadlarini degistiren aile, “Abasiyanik” soyadini da sonradan almistir. Sait
Faik, varlikli bir ailede diinyaya gelmesine ragmen gosteristen uzak bir hayat siirmiis, hayatini
siradan insanlarla, balik¢ilarda ve meyhanelerde gegirmistir. Gosteristen uzak durmasina ve oldukea
sade bir yasantis1 olmasina ragmen bugiine kadar hakkinda ¢ok sey sdylenmis; ¢ok sey yazilip
¢izilmistir. Zaman zaman hakkinda bir¢ok dedikodu ¢ikmis ve hatta ahlaki agidan da ¢okga
elestirilmistir.

Yazarlik yaptigi 1950 yillar, siirde ikinci Yenici akiminin da etkisiyle, Tiirk Edebiyati’'nda dilin
degismeye basladig1 yillardir ayn1 zamanda. Sait Faik de dykiilerinde bu degisime ayak uydurmus ve
oykiilerinin birgogunu yazim kurallarina dikkat etmeksizin sokakta konusulan dogal, samimi bir
tonla yazmis ve zaman zaman doénemin elestirmenleri tarafindan bu sebeple elestirilmistir.
Oykiilerinde olay orgiisiinden ¢ok durumlara odaklanmis, yorumlar ve psikolojik analizler yapmis ve
bu ydniiyle Cehov tarzi 6ykiicii olarak adlandirilmistir. Bu tarz éykiilerde oldugu gibi, Sait Faik de
oykiilerinde hayat, insan, doga gibi kavramlar yorumlarken veya ahlaki ¢ikarimlar yaparken sert,
kesin yargilardan kaginmis, daha 6zgiirliikcii bir tavir takinmigtir. Oykiilerini yazarken, Maupassant
tarzi olay dykiilerde oldugu gibi okuyucuya kissadan hisse ¢ikarmak gibi bir kaygi tasimamistir ve bu
nedenle de dykiilerinin birgoguna kesin bir son yazmak yerine uglarini agik birakmistir. Biyografik
unsurlara sik¢a yer verdigi 6ykiilerinde Sait Faik, insan, hayvan ve doga sevgisini konu etmis, sosyal
sinif farkliliklarina vurgu yapmis ve bu yoniiyle de birgok elestirmen tarafindan Toplumcu Gergekgei
bir yazar olarak tamnmistir.

Sait Faik hakkinda Tiirkiye’de ve diinyada basta Tiirkce, ingilizce ve Fransizca dilleri olmak iizere
cesitli dillerde yayinlanmis bir¢ok akademik yayin bulunmaktadir. Kendisi zaman zaman Sabahattin
Ali ile (Mutluay, 1978, s. 319) karsilastirilmis ve belki de ayni donemlerde yasadiklarindan isimleri
genellikle yan yana yazilan bu iki yazarin benzerlikleri ve farkliliklari tartisilmistir. Sait Faik, zaman
zaman ise Omer Seyfettin ile karsilastrilmistr ve donemin iki farkli gelenegiyle, Cehov ve
Maupassant tarzi 6ykii yazan bu iki ismin arasindaki goriis ve diistince farkliliklari ortaya konmustur
(Iss1 ve Secilir, 2005, s. 38). C1gr1-Yildirim (2015) ise Sait Faik'i, Tiirk Edebiyati'min bir diger 6nemli
ismi Oguz Atay’la karsilastirarak bu iki usta yazarin hikaye ve romanlarinda modernlesmenin birey
tistiindeki etkilerini nasil gozler éniine serdiginden bahsetmistir (s. 132). Oykiilerinin icerdigi
temalarin yani sira Ergiizel ve Kirik (2012), Sait Faik’in dykiilerindeki s6z varlig1 iizerine bir ¢calisma
yapmis ve yazarin on bir kitabinda yer alan sézciikleri inceleyerek, eserlerinin oldukea cesitli Ttirkce
ve yabanci kelimeler icerdigini gozler oniine sermislerdir (s. 66). Sait Faik, dykiilerini anlatirken
zaman zaman biling akisi yontemi kullanmasi ve olay drgiisiinden ¢ok psikolojik ve durum tahlilleri
tizerinde durmasiyla Psikoloji biliminin de ilgisini cekmistir. Sonmez vd. (2005), Alemdag’da Var Bir
Yilan 6ykiisiini psikodinamik bir acidan ele alarak deneysel bir ¢alisma yiiriitmiis, Sait Faik dykiileri
degerlendirilirken birey, toplum ve insan psikolojisinin yani sira baska bir¢ok psikolojik dinamigin
de goz 6nlinde bulundurulmasi gerektigini sebepleriyle birlikte ortaya koymuslardir (s. 258). Benzer
sekilde Altinok (2018), Sait Faik ve esya iliskisini psisik gosterge degeri cercevesinde ele alarak
yazarin esyayla ruhsal bir iliski kurdugunu ileri stirer (s. 80).

Yasarken ismi sik sik cesitli dedikodularda gecen ve ahlaki acidan diinyaya bir tiirli kendini kabul
ettiremeyen ve “Yazmasam deli olacaktim.” (Abasiyanik, 2006, s. 771) diyecek kadar yazmay1 seven
ve bu edimi ruhsal sagaltim araci olarak goren Sait Faik'in dykiilerinin birgogunda kendi hayatin,
deneyimlerini ve gozlemlerini konu ettigi bilinmektedir. Yazarin diinya goriisiini, insana ve dogaya
bakis acisiny, ahlak anlayisini ve kendisi ve diinyasiyla ilgili daha birgok bilgiyi dykiilerinde aramak
yanlis olmaz. Her ne kadar Oykiilerindeki olaylar iizerine kesin yargilarda bulunmaktan, sert ve
cizgileri net bir elestiri sunmaktan kacinsa da Sait Faik'in bir¢ok 6ykiisiinde insanlar ve olaylar,
dogru-yanlis, iyi-koti, erdem-kusur seklinde zit kutuplarin belirginlestigi bir kurguda
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degerlendirilmektedir ki boylesi bir iki kutuplu yazin metinde beliren ahlaki anlayisa, diger bir
deyisle, Sait Faik’in zaman zaman elestirdigi ve tartismaya agtig1 birey ve toplumun basat aktorler
oldugu ahlaki celiskilere gotiirtir.

Mekan'in Tiirk edebiyatinda ve 6zellikle de diizyazimizda 6éncelenmesi ¢ogunlukla Bati edebiyatini
ornek alan Tanzimat roman ile baslar ve bir anlamda boéylesi bir 6nceleme edebiyat ve kiiltiirel
liretimimize damga vurur. Akdeniz (2012), Tanzimat romaninin mekan tasviriyle baslamasindan ve
mekan tasvirinin romanin ilerleyen kisimlarinda rast gelinecek olay orgiisiinii anlasilir hale
getireceginden bahseder ve bundan hareketle halen de bu gelenegin kitle iletisim araglar1 ve dijital
ortamlardaki iiretimlerle diri tutuldugunun altini gizer. Yazar, ayrica, mekdn ve anlati igerigi
arasindaki bagi da bu ¢cercevede ortaya koyar:

Romanlarin mekan tasviriyle baslamasi, bu mekdnlarin bir cesit fon, cerceve, gecis veya

baglanti elemani gibi kullanilmasi sadece Tanzimat déneminde degil Cumhuriyet dénemi

romanlarinin bazisinda da rastladigimiz bir ézelliktir. Tiirk filmlerinin gesitli Istanbul

manzaralarini iceren gériintiilerle baslamasini bu gelenegin sinemadaki bir cesit devami

olarak diisiinmek de miimkiindtir (s. 10).

Mekan olgusunun Abasiyanik’in dykiileri baglaminda incelenmesi ayni1 zamanda birey ve toplum
iliskisinin incelenmesidir ve bdylesi bir ¢caba zaman ve mekanin yazinsal kisilere olan etkileri ele
alinmadan gergeklestirilemez ciinkii hikayelerinin arka planini olusturan mekan ve oykiilerin ele
alindigr zaman dilimi de toplumsal acidan 6énem tegkil eder. Zaman ve uzam iliskisinin giinliik
hayatimizin akisi lizerine yansimasini Lefebvre (1992/2004) de soyle ifade eder:

(..) Sosyal bilimlerde, zamani ¢ogunlukla uzamsal baglami disinda ¢alisarak yasanan
zaman, 6él¢ciilen zaman, tarihi zaman, is zamani ve bos zaman, giinlitk zaman vb. olarak
bélmeye devam etmekteyiz. Simdi ise somut zamanin bir ritmi var ya da daha ziyade
zamanin kendisi bir ritim - ve tiim ritimler zamanin uzam ile yani yerellesmis bir zaman
veya (...) zamansallagsmis bir uzam ile iliskisini ima eder. (....) Bu onu bir zaman olmaktan,
yani bir hareketin veya bir olusumun yénii olmaktan alikoymaz (s. 89).

Alelade secilmemis, karakterlerin duyum ve edimleri ile siki sikiya bagl ve bu yoniiyle de yazinsal
kurgunun énemli yapi taslaridir bunlar. Oykiilerini degerlendirirken zaman ve mekana 6zellikle
dikkat edilmesi gerekir ¢linkii Kurdakul'un (1992) deyimiyle bunlar yalnizca dykiilerinin siisti degil
ayn1 zamanda verilmek istenen toplumsal olguyu kafamizda canlandirmamiza yardim eden
unsurlardir (s. 60).

Bu calismanin amaci, Sait Faik'in Ihtiyar Delikanli, Beyaz Altin, Oyle Bir Hikaye isimli ii¢ dykiisiinde
elestirilen kiiltiirel, ticari ve toplumsal ahlakin, zaman ve mekadn baglaminda bir incelemesini
sunmaktir. Bunu yaparken oncelikle ahlak ve kiiltiir gibi tartismali ancak 6nemli kavramlarin
tizerinde durulacak daha sonra ise secilmis oykiler kiiltiirel, toplumsal, sinifsal ve psikolojik
etmenler g6z oniine alinarak acimlanacaktir. Calismada zaman ve mekanin yazarin ahlak anlayisi ile
olan iliskisi irdelenirken zaman ve mekanin yazarin ahlak anlayisina dogrudan etki ettigi sawvi
lizerinden hareket edilecektir.

2 inceleme ve Tartisma

SaitFaik’in dykiilerinde ortaya konan ahlak anlayisina baslamadan her yoniiyle tartismali bir kavram
olan ahlak kavramimin netlestirilmesi énemlidir. Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi ahlak
sézcligiinii “Insanin iyi veya kétii olarak vasiflandirilmasina yol acan manevi nitelikleri, huylan ve
bunlarin etkisiyle ortaya konan iradeli davramislar biitiinii” olarak tamimlar. Ahlak, en genis
anlamiyla, bir baglam igerisinde dogru ve yanlis hareket etme bigimleri ile veya diger bir deyisle
neyin iyi neyin kotii oldugu sorusuyla ilgilenir.

Insan, diisiinme yetenegine sahip oldugundan beri ahlak kavramiyla ilgilenmis ve yasadig1 toplumsal
hayatta hangi davranis veya disiincenin dogru olup olmadigini sorgulamistir. Her insanin farkli bir
yasama bicimi, hayat algis1 ve goriisii olduguna gore ahlak anlayisi da kisiden kisiye, toplumdan
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topluma degismekte oldugundan, evrensel bir ahlakin var olup olmadig1 sorusu bir¢ok diistintiriin
kafasini mesgul etmis ve tartismalara yol agmistir. Ahlak anlayisi duragan bir kavram degildir; birey
ve toplum ilerledikce ahlak anlayis1 da degismektedir ve bu yoniiyle dinamik bir kavramdir. Yasadig:
doénemde hayat tarzi olarak ait oldugu siiftan farkli yasamasi, daha ylice bir dzgiirlik anlayisi
benimsemis olmasi, icinde yasadig1 toplumda daima yakinlastigi iyi kalpli siradan insanlarn,
balik¢ilarin, koyliilerin, ¢opgiilerin yani sira hilekarlarin, kalpazanlarin ve tiirlii tiirlii dolandiricinin
da varligini gézlemlemesi Sait Faik’in de ahlak anlayisinda degismelere yol agmistir: “sartlar onu
hayatin ve insanin sagmaligina, hedefsiz abesligine degil, paylasilmis sevgi ile birlesen yeni bir 6zgiir
ahlak anlayisina gotiirdii” (Alangu, 1968, s. 118).

Oykiilerinde olaylardan ¢ok kisilere yonelen Sait Faik her ne kadar kesin ahlaki yargilardan,
yasaklayici veya kisitlayici elestirilerden kaginsa da Celikkan'in (2018) deyisiyle: “Sait Faik bir
ahlake1 degildir ama oykiilerinde; ahlaki erozyona, yozlasan degerlere ve birtakim degerlerin yitip
gitmesine karsi ¢ikar” (parag.16). Bu sozlerden de anlasilacag: iizere Sait Faik daima iyinin,
dogrunun, erdemin arandig bir yolda kendine “6zgiir bir ahlak anlayis1” benimseyerek devam etmis
ve bu anlayisin karsisinda duran Kkiiltiirel, ticari ve toplumsal ahlak anlayislarim dykiilerinde
elestirmistir. Sait Faik dykiilerinde gozlemleyebildigimiz degisen insan ve ahlak kavrami Glingér’e
gore (2018), oykiilerin yazildig1 donemin politik ¢ercevesinde hizla gelisen kapitalizmin insan ve
doga tizerindeki yikici etkisi sonucu, yazarin dogala olan sevgisinin ve onun degisimini engellemek
amaciyla koruma g¢abasinin bir sonucudur (s. 25).

2.1 Ihtiyar Talebe

Bu baglamda ele alacagimiz ilk éykii olan Ihtiyar Talebe isimli éykiide Sait Faik’in kendisi oldugunu
tahmin ettigimiz anlaticinin Fransa’da egitim gordiigii yillarda ¢ok kiiltiirlii arkadas grubu icerisinde
kimsenin yasini bilmedigi Pavel Stefanovic¢ isimli Sirp bir felsefe 6grencisinin basindan gegenler
anlatilir. Sait Faik'in kendisi de 1931-1935 yillar1 arasinda Fransa’nin Grenoble kentinde egitim
goriirken yaptigl gozlemler ve farkli kiiltiirlere dair izlenimlerini bir¢ok dykiistinde oldugu gibi bu
oykiide de gormekteyiz.

Ihtiyar Talebe isimli éykiide, Sait Faik’in cogunlugu Batih milletlerin kiiltiirel degerleri hakkindaki
yer yer kliseye diisen fikirlerini 6greniyoruz. Yazarin diger uluslara ve kiltiirlerine kargi fikirleri
soyle siralanabilir: “..kadindan ziyade oyuncaga, oyuncaktan ¢ok kadina benzeyen...” seklinde
tanimladigl Fransiz kadinlar1 (Abasiyanik, 2012c, s.106), kendisine Macar diyen ancak anlaticinin
Cingene oldugunu ileri siirdiigii ve “Avrupali cingenenin tad1...bir ¢ikolata tadindadir” (s. 106), dedigi
Macar sevgilisi, “sehvetsiz, ihtirassiz, yine de masum ve cocuk hisleriyle doluydu bu miizik” (s. 109)
seklinde tasvir ettigi Isveclilere ait vals, nazik ve aceleci olarak tanimlanan Fransizlar, iriyar1 olarak
tabir edilen Almanlar, temkinli oldugu séylenen Japonlar ve son olarak ihtiyar talebe diye seslenilen
Pavel ile dalga gecen, hastalanmasina sebep olan alayci, umursamaz ve kaba olduklari ima edilen
Amerikali iki hemsire ve erkek arkadaslari. Bu ve benzeri betimlemelerin irk¢1 ya da alayci olmadigy,
hakaret amaci tasimadig1 ve daha da dnemlisi miisfik bir kalbin yorumlari oldugu ortadir.

Miisfik kalbine ragmen Abasiyanik’in kadinlari, erkekleri oldugundan daha da sert bir tslupla ve
kismen de acimasizca betimledigine sahit olabiliriz. Anlatic1 bir giin bir arkadas toplantisinda
fazlasiyla icki ictikten sonra ihtiyar talebe diye cagirilan Pavel’'in yaninda oldukga ¢irkin bir kadin
goriir. Bu noktada kadinin cirkinligi 6yle sira dis1 bir sekilde anlatilir ki okuyucu olarak bu kadinin
gercek mi yoksa sarhoslugun neticesinde gorilen bir hayal mi oldugu konusunda tereddiit yasariz.
Daha sonra ihtiyar talebe de aynm kadindan bahseder ancak bu kadin ¢eliskilerle dolu bir kadindir.
“Bu kadin cirkin ve giizel degildi. Bu kadin yasar veya oli degildi” (Abasiyanik, 2012c, s. 108) der
anlatic1 kadin i¢in. Benzer sekilde Pavel, ‘sevgilim’ dedigi bu kadindan bahsederken birgok celiskili
betimleme yapar: “Bu bazan genc, giizel, bazan insan iirkiitecek, igrendirecek kadar ¢irkin kadin”
(Abasiyanik, 2012c, s.112), “Yas1 daima yirmi ile kirk bes arasi. Nadiren ¢ok ihtiyar. Cirkinlik, giizellik,
fakirlik, zenginlik, terbiyelilik, terbiyesizlik bu kadinda” (Abasiyanik, 2012c, s.113). Tiim bu
celiskiler, tipki 6ykiideki karakterlerden bazilari gibi okuyucuyu da kadinin gergekligi veya varligiyla
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ilgili siipheye diistirtir. Tipki Pavel’in ¢ok sevdigi Mosyo D. olarak anilan ve Sirpga bilen uzun boylu,
kambur Tiirk genci gibi biz de “Hakikatta boyle bir kadin mevcut degildir. Fakat bunu kestirmeden
hayir da diyemiyoruz” (Abasiyanik, 2012c, s.116).

Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda ise gizem ¢éziililyor ve égreniyoruz ki “birbirine ayirt edilemez
derecede benzeyen” ve dolayisiyla ikiz veya kiz kardes oldugunu diisiindiigiimiiz iki Amerikali
hemsire Pavel'in glizel kadinlara karsi olan zaafindan yararlanarak onunla alay ediyorlardir. Bir giin
glizel olan diger glin ise yakalandig cilt hastalig1 sebebiyle giizelligi golgelenmis olan diger kiz kardes
Pavel ile bulusmaya giderek aklinin karismasina sebep oluyorlardir. Bu iki kiz kardes tizerinden
yaratilan giizel-cirkin, geng-yasli, terbiyeli-terbiyesiz zitliklar1 ve Pavel'in giizel kadinlara karsi
caresizligi sonucu ortaya ¢ikan celiskileri aslinda kendisinin ve aslinda yazarin medeniyet algisi
tizerindeki celigkilerini de ortaya koyar. Bu 6ykd, “evrensel oldugu dayatilan” (Laginer, 2001, s.179),
medeni olarak pazarlanan ancak yakindan bakildigin da hi¢ de 6yle olmayan Bati kiiltliriiniin ve
ahlakinin bir elestirisidir ayn1 zamanda. Tipki “ruh, sekil, fizik ve ahlak degistiren sevgili”
(Abasiyanik, 2012c, s. 116) gibi medeni sayilan tilkeler de degisken yiizleri ve ahlak anlayislariyla
karsimiza ¢ikar bu oykiide. Iki kiz kardesi tasvir ederken séylenen: “O yalniz yiiziinii degil icini
boyayan bir kadind1” (Abasiyanik, 2012c, s.121) ciimlesinde yazar ayni zamanda, bu iilkelerin
kendilerini medeni gostermek adina hem disariya hem igeriye yaptiklar: ger¢cek olmayan ve yalnizca
olumsuzluklari gizleyen makyaji da elestirmektedir.

Mosyo D., Pavel’in deli olduguna ve hayal gordiigiine inanmaz; onun i¢in “Cogumuz gibi hastadir”
(Abasiyanik, 2012c, s. 116) der ve kafasinda yarattigi kadinin gergek olmadigini, soyut bir mefhum
oldugundan bahseder. Bu imgelem iizerinden yazar, kendi deneyim, gozlem ve izlenimlerinden yola
cikarak iilkemizde sik¢a oviilen, hatta dykiiniilen Bati ahlakinin gergekligini sorgular ve tiim olumlu
nitelemelere karsin medeniyetin yalnizca “miicerret” yani soyut bir hayal ve kavram oldugunun altini
cizer. Oykiide, Pavel de tipki tiim diger insanlar gibi medeniyet denilen bu hayali kavram tarafindan
hasta edilmis durumdadir.

Medeniyet kavrami iizerinden ahlak elestirisi, Pavel'in babasinin Mosyl D.’nin yanina gelmesiyle
iyice goriiniir kilinir. Pavel, mezun olduktan sonra kendisiyle bulusmak isteyen sézde sevgilisinin
bahsettigi bulusma yerinde yagmurun altinda beklerken, iki alayci Amerikali kizin yanlarinda bir
erkekle birlikte giilerek yanindan gecip gittigi goriiliir. Yagmurun altinda saatlerce bekledikten sonra
hastanelik olan Pavel'in babasi ziyaretine gelir ve bu bulusmayla Pavel'in ge¢cmisi ve hikayesi
aydinliga kavusur. Babasinin anlattigina gore, Pavel dnce 1. Diinya Savasi’'nda Avusturya’da orduya
zabit olarak katildiktan sonra savasin dehseti yiiziinden kotii zamanlar gecirir. O dénemlerden
bahsederken babasi, donemin teknolojik gelismeleri arasinda sayilan bazi unsurlari séyle tasvir eder:
“Sonra mekanizmalar islemeye baslar, disler gicirdarmis. Arkada otomobil giiriiltiileri, inilti, kili¢
sakirtisi, giir emirler” (Abasiyanik, 2012c, s.130). Savasin giiriiltiisii ve korkusu sonrasi Pavel’in tek
tesellisi sarigin, mavi gozlii bir italyan kizdir ve bu sebeple sarisin, mavi gozlii giizel kizlara kars: bir
zaaf gelistirmistir. Oykii boyunca alt1 cizilen ve Tiirkler tarafindan siklikla yabanc iilkelere, diger bir
deyisle Bati'ya atfedilen “sarisin, mavi gozlii” kadin kavrami ve Pavel'in bu kadinlara zaafi, Bat
ahlakina sempati duyan, yiicelten ancak sonunda hayal kirikligina ugrayan insanlar ¢ercevesinde
degerlendirildiginde ayrica 6nem kazanir. Ancak unutulmamalidir ki anlatici her ne kadar sarisin ve
mavi gozlil yabanci kizlardan dem vursun, gercegi ¢cok baskadir: “Fakat ellerim kara kizin ellerinde,
sag dizi sol dizimde, kani kanimdaydi” (Abasiyanik, 2012c, s. 106). Bu gercek, yazarin icinde yetistigi
cografyasinin bir iiriinii, istanbul’'un kendisine verdigi binlercesi arasinda yalnizca biri, ama o anda
belki de en énemlisiydi ¢iinkii Istanbul’u sahiplenen, onunla hemhal olan anlatici bu éykiide yabanci
bir diyarda é6teki olmustur.

Pavel'in Oykiisiinii anlattiktan sonra goéz yaslarini tutamayan babasi, “Harbe, sipere, kursuna,
giiriltiiye...kamyonlara ve gazlara ve otomobillere, bir nevi medeniyete Sirpca agiz dolusu” (s. 130)
kiifiirler eder ve bu satirlarda yazar, kendini medeni sayan, teknolojik gelismeleriyle 6viinen Bati
kiltiiriiniin, savaslardan, yikimdan, huzursuzluktan ibaret oldugunu bir kez daha okuyucuya aktarir.
Ona gore, Bat1 ahlaki tipki 6ykiideki iki kiz kardes gibi zitliklar barindiran, miikemmelligi tamamen
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hayalden ibaret olan ve insanlari hasta edecek seviyede geliskiler barindirir. Yazara gore, insanliga
babasinin Pavel i¢in diledigine benzer bir kéy lazimdir: “Pavel’e bir kdy... Otomobilsiz, sessiz, sakin
yollarinda dereler akan bir kdy ve kiigtik bir Sirp kiz1 (...) bir kii¢iik koyli Sirp kizi... Uzun sagli, mavi
g0zli, sapsar1” (Abasiyanik, 2012c, s. 131). Bu 6ykiide Sait Faik, medeniyet kavrami iizerinden Batil
iilkelerin ahlaki celiskilerini iki Amerikali hemsire iizerinden elestirmektedir. Ustelik éykiiniin
sonunda alt1 ¢izilen sar1 sag, mavi goz betimlemeleri tam da Anadolu’da Bati riiyasini anlatan, Bati’nin
siyahilere ve Uglincii diinya iilkelerine karsi 6n plana ¢ikarip 6viindiigi ve Bati kiiltiiriiyle
0zdeslesmis betimlemelerdir.

2.2 Beyaz Altin

Kiiltir ve ahlakini elestirerek Bati riiyasini tersine ¢evirdigi oykiiden sonra, Sait Faik'in elestiri
oklarinin bir sonraki hedefi, Beyaz Altin isimli 6ykiide gozler oniine serdigi ve bu kez kendi
tilkesindeki dolandiricilarin lizerinden elestirdigi ticari ahlaksizliktir. 1939’da basilan Sarni¢ isimli
oyki kitabinin en uzun 6ykiisti olan Beyaz Altin, daha ¢ok olay 6rgiistine odaklanmasiyla ve dogrudan
verdigi mesajiyla yazarin diger oykiilerinden farklidir. Oykiide, Umumi Harbiye yani 1. Diinya Savasi
yillarinda hile yaparak zengin olan bir tiiccarin 6ykiisii anlatilmaktadir. Zengin bir tiiccar olan
Eskicizade, hikdyenin bas kahramani ve onun katipligini yani bir nevi muhasebeciligini yapan anlatici
ise hikayenin ikinci 6nemli kisisi olarak karsimiza ¢ikar. Anlatic, yani katip, Eskicizade’yle yakin bir
iliski icerisindedir; ¢ilinkii kendisi donemin ortalama insanini temsilen isyan etmeyen, sesini
¢ikaracak giicli kendinde bulamayan (Abasiyanik, 2012b, s. 20) bir karakterdir ve dort ¢uval un, dort
okka seker bir de ara sira Eskicizade tarafindan ismarlanan yemekler karsiliginda bu ahlaksiz adamla
iliskisini siirdiirmektedir. Karatas’a gore (2005), katibin Eskicizadeyi mezarlik dolayisiyla
hatirlamasi ve halkin dolandirildigy, her tiirlii hile ve yalanin déndiigi, diger tiiccarlarin iflasi tizerine
kurulmus olan Eskicizade’'nin yazihanesinin tam mezarligin karsisinda olmasi bir tesadiif degildir:
“Sait Faik, kahramanini igine yerlestirdigi mekani, bilerek iki zit unsurdan kurmustur: ‘Birisini
batirmak yahut da kafese koymak’ siiretiyle palazlanan bir ticarethane ve hemen karsisinda ... bir
mezarlik. Mekanin bu derece canli ve manidar sergilenisi, hayat ve 6liim zithigini giiclii bir bicimde
hissettirir (s. 229)”. Dénem olarak 1. Dlinya Savasi esnasinda, vesika ile ekmeklerin dagitildigy, aglikla
miicadele eden insanlarin yasadig1 ve sokaklarinda a¢ képeklerin gezdigi kiiciik bir Istanbul kasabasi
(Abasiyanik, 2012b, s.20) resmedilir. Siradan vatandaslarin stirekli savastan bahsetmeleri ve zafer
nidalar1 atmalari anlaticiy: sik sik sasirtir.

Ac insanlarin vatan askiyla yanmak yerine doyuramadiklari ¢cocuklarindan ve akibeti belli olmayan
tarlalarindan bahsetmeleri gerektigini diisliniir. Yine bir giin Eskicizade’'nin ardiyesinde satilan
mallarin muhasebesini tutarken, bu zengin tiiccarin tartici Ali ile birlikte kantarda hile yaptiklarim
fark eder. Eskicizade, bu durumdan utanmak bir yana dursun, hileyle ortaya ¢ikan bu artik bugdaya
piskince isim takarak, “ardiye mahsulii” demekte ve onu “ardiyenin dogurdugu evlat” (Abasiyanik,
2012b, s. 26) olarak tanimlamaktadir. Hileyi fark eden katip, bir siire su¢luluk duygusu ve vicdan
azabiyla Eskicizade ile goriismese de sonrasinda istanbul’da karsilasirlar: “Yumugadi. Biraz sonra
ben ondan daha yumusaktim” (Abasiyanik, 2012b, s. 27). Bu climle, Eskicizade’'nin yaptig1 hileyi
gordiikten sonra kalkip Istanbul’a gidecek kadar vicdani sizlayan katibin iradesizligi ve gii¢siizliiginii
vurgulamasi agisindan 6nemlidir (Karatas, 2005, s. 232). Her ne kadar katip, belki giicsiizliiginden
belki de pasifliginden, bu ahlaksiz tiiccara hak ettigi sekilde davranamasa da insan tarafindan
onemsenmeyen doga, yine insana olan Ustiinligiini goésterir ve Eskicizade’nin yaptig: hileye karsi
herkesten daha net bir durus sergiler: “Arabanin i¢inde bize disleri gicirdayan agaclari, kopekleri,
tekerleklerin altindaki kumlar kiictimseyerek evimize dondiik” (Abasiyanik, 2012b, s. 25). Buesnada
Istanbul, anlatic1 tarafindan soyle tasvir edilir: “Istanbul bir alemdi. Burada a¢ képekler insanlagmisti.
Bin bir Eskicizade’'nin yaninda bin bir seriki clirim yasiyordu” (Abasiyanik, 2012b, s. 26). Bu
satirlarla, sehirde bolca bulunan, Eskicizade gibi hilekarlarin yoksul halki nasil da
dolandirdiklarindan dem vurulmaktadir: “Firinlarin 6niindeki insanlar, otomobildeki toklara, bizim,
kasabada Eskicizade’ye baktigimiz gibi bakiyorlardi” (Abasiyanik, 2012b, s. 26). Bu satirlarla, anlatici
vatan askini dilinden diisiirmeyen yoksul fakat onurlu halka karsin, tek derdi para olan ve bu yolda
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tlim erdemlerden siyrilmis, savas esnasinda iilkesinin, halkinin durumuna ragmen géziinii para hirsi
biirtimiis tliccarlarin nasil zengin olduklarini ve ticari ahlakini gézler 6niine sermektedir.

Hikdyenin sonlarinda ise “ardiye mahsuli” dedigi, hile sonucu kazandig1 paralarla dislerine platin
taktiran Eskicizade, herkese dislerini beyaz altindan yaptirdigini anlatarak éviiniir. Yazarin ise bu
hilekar tiiccara ve onun nezdindeki halk diismanlarina bigtigi son ise yapilan haksizliklarin
karsiliksiz kalmayacaginin altin1 gizmektedir. Oldiikten sonra, mezarliktaki bir kazi esnasinda
cesedine ulasilamayan Eskicizade’nin durumunu arastiran polisler herhangi bir delil elde edememis
ancak sonrasinda bu tiiccarin dolandirdig1 koylilerin ¢ocuklarindan biri durumu agiga
kavusturmustur. Eskicizade’'nin bedeni, dislerini ¢almak i¢cin mezarindan ¢ikarilmis ve daha sonra
Sakarya sularinin dibine atilmistir: “Ardiye mahsuliiniin karsiligi olan beyaz altinlari, 6liiniin
agzindan sokenler Istanbul’a kostular. Bu paray1r meyhanecilere ve kart fahiselere dagittilar”
(Abasiyanik, 2012b, s. 29). Oldiikten sonra bile Eskicizade makus talihinden kurtulamamis, kendi
halkini dolandirarak zengin olan bu tiiccarin sonu, kendine yakisir bicimde onursuzca olmustur.

Bu hikayede elestirilen halk diismanlig1 ve ticari ahlaksizlik, beyaz altin simgesiyle de birkag kez
vurgulanmistir. Bugdayin, ekmegin neredeyse hayati 6nem tasidigy, altin kadar degerli oldugu savas
zamanlarinda dykiiye ismini veren beyaz altin dykiide birka¢ seye tekabiil etmektedir. Oykiiniin
basligl, hem Eskicizade’'nin hile yaparak kazandig1 ve 6ykii sonunda layigini bulmasina yarayan
ardiye mahsuliiyle yaptirdig: dislerine 6te taraftan déonemin kosullari icerisinde altin kadar degerli
olan bugdaya da bir gonderme yapmaktadir. Oykiiniin odak noktasi her ne kadar halkin goziinden
ticari ahlak elestirisi olsa da 6yki de bu durum dogrudan sinifsal bir elestiri olarak karsimiza ¢ikmaz
¢linkii Kurdakul'un (1992) da altini ¢izdigi gibi Sait Faik'in amaci dogrudan bir sinif elestirisi yapmak
degil; “sermayenin degistirdigi insana iliskin durumlar1 vermektir” (s.61). Sait Faik, bu 6ykiisiiyle
savas doneminde zor zamanlar geciren halkin kabaran milliyetci duygularina karsin, kendi halkini
dolandirmaktan geri durmayan, kosullarin zorlugunu kendi ¢ikarlarn i¢in kullanarak kisa yoldan
zengin olan insanlarin olusturdugu bir sehri tiim ¢iplakhigiyla gézler 6niine sermistir.

2.3 Oyle Bir Hikdye

Ik dénem yazdig: éykiilerinde kiiltiirel ve ticari ahlak gibi biitiin insanlig1 veya toplumu ilgilendiren
olaylar1 konu eden Sait Faik, 6limiine olduke¢a yakin yillarda yayinladigi son donem hikayelerinde
ise toplumun genis kesimini ilgilendiren sorunlardan uzaklasip kendi i¢ diinyasina dénmiistiir.
1954’te yayimlanmis Alemdag’da Var Bir Yilan isimli kitabinin ilk éykiisti olan Oyle Bir Hikaye'de,
oyki kiiciik ve kapali bir mekdndan baslar: Sinema: “Sinemadan ¢iktifim zaman yagmur yine
baslamisti. Ne yapacagim? Kiifrettim. Ana avrat kiifrettim. Canim bir yiirimek istiyordu ki...”
(Abasiyanik, 2012a, s. 1). Bu acihisi takiben istanbul semtleri ve varhiklar ile dékiiliir satirlara. Neler
yoktur ki? Nerelerden bahsedilmez ki? Atikali, Sisli, Bomonti, [stanbul adalari, Fatih Camii, Taksim,
Zeyrek, Vefa, Atatiirk Bulvari, Atatiirk Kopriisii, Hali¢, Azapkapi, Unkapani, Fatih Parki ve Bomonti.
[stanbul'la dolu dolu olan bu oykude, Zeyrek’teki setlerin iizerine oturduktan sonra, zaman icinde
geriye doner anlatic1 ve Bursa’yl ammsayarak soyle yazar: “Omriimde bir kere esrar ¢ekmistim
Bursa’da. Yesil Cami'nin avlusundaki sedde oturmus Niliifer Ovasi’'na siir diizerken ne taraftan
inecegimi sasirmistim” (s. 7). Yalmizca Zeyrek'teki setlerin anlaticiyr bu denli etkileyerek onu bir
baska sehre, Bursa’ya, gotiirdiigiinii sdylemek eksik kalir. Anlaticinin ruh hali, esrarin muhtemel
tesiri gibi, efsunlayici, zamani, mekani unutturucudur ciinkii yukarida belirtilen saskinlig1 takiben
anlatic1 Bursa’daki anisini soyle yazar:

Adamin biri gecerken cagirip, ne taraftan inecegim agabey, diye sorunca adamcagiz
goziimiin icine korkuyla bakmis, sonra giiliimseyerek elimden tutup indirmisti. G6zlerini lise
kasketinin semsiperine dikip:

- Yapma bir daha delikanl, demisti. Inmesi kolay. Biri gelir indirir. Ama bir de ctkmasini
sasirsan iflah olmazsin, demisti. (s. 7)
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Hem Istanbul ve hem de Bursa’daki zamani ve mekani unutturucu, biiyiileyici anisim animsayan ve
bunlar kagida doken bir yazar ile ilgili degildir bu dykii. Oykiide, Sait Faik’in can dostum dedigi Panco
ile ilk kez karsilasiriz. Bu oykd, icerdigi biyografik unsurlar sonucu, Sait Faik’in kendisi olduguna
emin oldugumuz anlaticinin, Panco’nun evine yaptig1 bir ytiriiyiisii kapsamaktadir. Bu ytriiyiis hem
eylemin kendisi ve hem de mekan a¢isindan 6nemlidir ¢iinkii aslinda anlaticinin kendi i¢ diinyasina
yaptig1 yolculugu da simgelemektedir ki diger bir deyisle bu 6ykii bir kendine doniis ya da ice bakis
oykisudiir.

Sait Faik’in oldukea gercekei olan diger 6ykiilerinden farkli olarak, bu 6ykiisiinde dogatistii unsurlara
rastlariz. Ana ve genis mekan olarak Istanbul’da gecen dykiide ikinci Diinya Savasi sonrasinda
yasanan degisimlerin izlerini de gorebiliriz ¢linkii Huvaj Sevim’in (2018) Cantek’ten (2008) aktardig:
gibi Ikinci Diinya Savasinin sonrasinda istanbul bir anlamda maddi ve manevi ¢6kiisiin, en azindan
geriye gidisin etkisini yasamakta ve yasatmakta olan bir sehirdir:

Hiirriyet karikatiiristlerinden biri olan Sururi "lkinci Diinya Harbinin Biraktiklar1” bashgin

kullanarak altt madde siralamistir: Gecekondu, Haciaga, Kara Borsa, Tramvay Sefasi, Hava

Parasi, Dolmus. Ozetlemek gerekirse; gecekondulasma kdyden kente gécii, Haciagalik, achk

ve yoksullugun yasandigi bir donemde eglence yerlerinde sik stk boy géstermesiyle dikkat

ceken toprak zenginlerini, Kara Borsa kaynak kitliginin ve yoksullugun firsatgiliga

déniistiigti bir alani ifade etmektedir. Hava parast ise gecekondulasma stirecindeki

firsatciliklari isaret etmekte, Tramvay Sefast ifadesi i¢ gé¢le birlikte degisen kentin giindelik

yasaminda, en yaygin toplu tasima aract olan tramvaylarda ozellikle kadinlara yénelik

cinsel tacizlerin artisini ifade etmektedir. Kirsal kesimin kente géctiyle artmakta olan kent

niifusunun ulasim sorununa bir ¢éziim olarak gelisen Dolmus sistemi ise, tek kisinin yolculuk

ettigi taksiye tercih edilmesiyle ekonomik gerilemeye bir isaret olarak gésterilmektedir

(Cantek, 2008, s. 241-250). Bu ve benzeri drnekler dénemin sosyo-kiiltiirel yasamina iliskin

fikir verici niteliktedir (s. 68).

Genel anlamda yalniz bir insan olarak karsimiza ¢ikan anlatici, Panco’nun evine yaptig1 bu yiiriyiiste
baskalarina rastlamaktadir. ilk tamstig1 kisi sevdigi kadini 6ldiirdiigiinii sdyleyen Hidayet'tir ve bir
noktada anlatici bu kisiyi cebinde saklar. Bu gergekiistii tasvir, hikayenin ilerleyen zamanlarinda
o6nem kazanacaktir. Hidayet'in 6ykisiiniin yarisini dinleyen anlatici, geri kalanini dinlemek istemez;
ancak Hidayet ondan hikdyesini Panco’ya aktarmasim ister: “Ama anlat beni Panco’ya e mi?”
(Abasiyanik, 2012a, s.3). Karsilastigi diger insanlar da benzer sekilde oOykiilerini Panco’ya
anlatmasini isterler. O anda okuyucu olarak aklimizda birkag soru belirir. Anlaticinin sokakta, parkta,
kopriide alelade karsilastigi bu insanlar kimdir ve Panco’yu nereden tammmaktadirlar?

Hikayenin ilk yarisinda Panco’dan {i¢ilincii tekil sahis gibi bahseden yazar, bir siire sonra su satilarla
Panco’ya dogrudan seslenmeye baslar: “Fatih Parki'nin kenarindan yiiriiyorum, Panco.” (Abasiyanik,
2012a, s.5). Bu noktada okuyucu Panco’nun yerine konur (Kurt, 2011, 1470) ve anlanz ki 6yki
aslinda Panco i¢in yazilmistir. Bu yiiriiyiis ve karsilastig1 her insan, anlatici i¢in Panco’ya anlatilacak
oykiilerden baska bir sey degildir. Yiriiyiisii esnasinda polislerle karsilasan anlatici onlara yazar
oldugunu sdylemek istemez ve katiplik yaptigin1 sdyler (Abasiyanik, 20123, s.5). Polislere soyledigi
bu yalan, asil meslegini saklamasi, Gemili (2018) tarafindan soyle izah edilir: “Ciinkii hikaye yazarlig
isinin ailesi, ¢cevresi ve yasadig1 donemin insanlar1 goziinde bir degeri yoktur. Yazar, kendini ‘ise
yaramaz’ ve ‘yetersiz’ hisseder. Ve muharrir, toplumun onda yasattigi bu sugluluk duygularinin
altinda ezilir” (s. 196). Gergcekten de hikdye boyunca, kendi ahlaki ve toplumsal ahlak anlayisi
arasinda sikismis anlaticinin bu yalaninin altinda yatan sebep heniiz toplumsal beklentilerle i¢
hesaplasmasini tamamlayamamis olmasidir. Bu yiiriiyiis, bu icsel yolculuk toplumsal ahlakla
hesaplasmasinin belki de baslangicidir.

Cebinde, kalem ve kagida ek olarak Panco’nun vesikalik fotografini tasidigin1 da yine polislerin
yaptig1 cevirme esnasinda 0greniriz. Tim bunlardan c¢ikaracagimiz tek kesin sonuca goére Panco
yazarin hayatindaki en énemli insanlardan biridir. Kendini tanimlarken “Panco’nun arkadasi! Faik
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Bey’in oglu!” (Abasiyanik, 201243, s. 7) diyen anlatic1 ahlaki bir ikilem igerisindedir. Bir yandan bir¢ok
anlam yiikledigi, evine yiirlimekten kendini alamadigl ancak evinin 6niinde dahi kendisine
seslenemedigi Panco’nun temsil ettigi bir ahlak anlayisi, 6teki taraftan babasi Faik Bey tizerinden
temsil edilen toplumsal ahlak anlayisi arasinda bocalamakta ve ashnda kendini aramaktadir. Oykii
ilerlerken anlatic1 Faik Bey’in oglu oldugunu unutur ve kendini “...ben Panco’nun arkadasi, baska
hi¢bir sey degil...” (Abasiyanik, 2012a, s. 8) seklinde tanimlar ancak Fethi Naci’ye gore (2008) hentiz
bunu kimseye sdylemeye cesareti yoktur: “Ne de olsa Faik Bey’in oglu; ancak icinden haykirabiliyor
heniiz” (s. 63). Yine ayni satilarda, kendini Panco’nun arkadasi olarak nitelendirmeyi sonunda
basardig1 noktada, bir sokak képeginin yanina oturur ve hikayenin belki de en ¢arpici satirlarin
yazarak hayalindeki diinyadan ve ahlak anlayisindan bahseder:

Gliniin birinde dostluklardan, insanlardan ve hayvanlardan ve agaglardan ve kuslardan ve
cimenlerden yapilmis vazife hissiyle carpan yiireklerle dolu bir alemde yasayacagimizi
diisleyelim. Bir ahlakimiz olacak ki daha hicbir kitap yazmadi Bir ahlakimiz, bugiin
yaptiklarimiza, yapacaklarimiza, disiindiiklerimize, diisiineceklerimize hayretler icinde
bakan bir ahlakimiz. O zaman seninle daha uzun dostluklar ederiz patlak géz. O zaman hi¢
merak etme. Dostum Panco da bana hak verecektir. Kilise ahlakindan séz agmayacak.
Dostlugun olaganiistii giizelligini cocuklarina anlatacaktir” (s. 8-9).

Bu hayal aslinda, anlaticinin yani Sait Faik’in {itopyasidir. Bu litopik diinya, sevgi ve dostluk iizerine
kurulmus; insanin insana, insanin dogaya ve en énemlisi de insanin kendine yabancilasmadig bir
diinyay1 yansitmaktadir. Zihninde yarattigi bu titopyada, anlaticinin kurguladigi ahlak anlayisi ve onu
bu titopik hayale gotiiren sebepler dénemin politik gelismeleriyle dogrudan baglantihidir (Giingor,
2018, s. 26). Bu éykiiniin yazildig1 dénem olan Ikinci Diinya Savasi sonras1 dénem birey ve toplum
tizerinde yikici etkilere sahiptir ve insanlik kendine oldugu kadar, dogaya ve topluma da
yabancilasmistir. Boyle bir siirecte, Sait Faik'in hayalini kurdugu ahlak anlayis1 “...yeni bir sosyolojik
yapinin neticesi olarak, yani insan sevgisinin egemenlestigi bir ddoneme uygun ahlak anlayisi olarak
gorebiliriz” (Giingor, 2018, s.22). Bu konusmay1 bir sokak képegiyle yapan anlaticinin yalmzliginin
alt1 bir kez daha ¢izilmektedir; anlatici hayallerini anlatabilecegi herhangi bir ese, dosta, yoldasa
sahip degildir veya dogadan baska hi¢bir seyin, hi¢ kimsenin onu anlamayacagindan endise
etmektedir.

Oykiiniin sonunda nihayet varmak istedigi yere, Panco’nun evine gelen anlatic1 kalbi kirik bir edayla
Panco’nun evinin 6niine oturur ve aklinda ona anlatmak i¢in tuttugu tim o6ykiileri bir bir anlatir.
Ancak Panco uyuyordur ve anlatici ugruna onca yolu yiiridiigii dostuna seslenmeyi tercih etmez:
“Ama artik benim sana kadar yetistirecek ne sesim ne halim kalmist1” (s. 11). Hikdyenin sonunda
evine donmek tlizere yola ¢ikan anlatici okuyucuda soru isaretleri birakir ve bu da bizi hikdyenin en
basinda sevdigi kadini1 éldiiren Hidayet'in dykiistine gotiriir. Bu noktada ileri giderek, Hidayet'in
anlaticinin idini, yani alt benligini tasvir ettigini bile sdyleyebiliriz. Tipki Hidayet gibi, anlatic1 da
sevdigini bir nevi 6ldiirmistiir. Panco her kimse, anlatici Panco’yu kiistiirmiis, kizdirmis veya
bilingaltinin en derinliklerine itmis olabilir. Nitekim evinin oniine kadar gelip de bir cesit su¢luluk
duygusu, korku veya endiseyle seslenememesi bize bunun sinyallerini verir. Daha sonra Hidayet'i
cebinde saklamasi, yine anlaticinin kendi icinde sakladig1 duygularin bir temsili olabilir. Bu noktada,
Hidayet'in sevdigi kadina olan su s6zleri 6nemlidir:

Her laf gider ona dayamirdi Insanla bana bir laf séylerdi. O ne cevap verebilir diye
diistiniirdiim. Bir sey alacak olsam o alir miydi acaba, derdim. Bir sey yesem icime sinmezdi.
Biriyol sorsa o gdsterir miydi diye kafama sormayinca ve icimde o, yol géstermeyince aptal
aptal bakardim. Bir giizel sey gdrsem ona gdéstermezsem, gésteremedigim icin zevk
alamazdim giizel seyden (Abasiyanik, 2012aq, s. 2).

Karakterlerin i¢ diinyalarina da okuyucuyu gétiiren boylesi tasvirler, bir yandan da okuyucuya, oykii
boyunca karsilastig1 her olayi, her insani ve hissettigi her seyi Panco’ya anlatmak isteyen anlaticiy:
da animsatmaktadir. Cebinde resmini tasiyacak kadar ¢cok sevdigi Panco’'nun aslinda kim olduguy,
yazarin ne kadar yakini oldugu gibi konular iizerine bircok spekiilasyon yapilabilir elbette ancak
kusku gotiirmez bir gergek vardir ki o da Panco’nun anlatici agisindan paha bicilemez bir degerde
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oldugudur. Kurt'a gore (2011), “Panco karakteri yazarin son déonem hikayelerinde hep gelmesi
beklenendir, yaninda huzur bulunandir, anlaticiy1 ayakta tutandir. Ciinkii yazar, toplumdan
kopmustur ve yaninda yalnizca Panco kalmistir” (s. 1470). Burada da belirtildigi lizere belki de
Panco, yazarin iitopik diinyasinda kurguladigi dostlugu atfettigi hayali bir kisidir. Yazar, Panco
araciligiyla kurguladig1 “yeni ahlak anlayis1” tizerinden aslinda bir nevi kendini aramakta, toplumsal
ahlak ve beklentiler karsisinda kendi i¢ine yolculuk yaparak, bir tir i¢ hesaplasma yapmaktadir.
Oykiiniin yazildig1 dénemin politik sartlarinda kendinden ve toplumdan yabancilasmis olan yazar
kendini aramakta, bildigi ahlakla ona dayatilan ahlak arasinda gidip gelmekte ve toplum i¢indeki
yerini sorgulamaktadir. Boylesi bir diizlemde de dost sahibi olmak belki de Abasiyanik i¢cin en 6nemli
erdemlerden biri olmaktadir.

3 Sonug

Bu calismada Sait Faik’in kiilliyatindan rastgele secilmis ii¢ 6ykiisii olan [htiyar Delikanli, Beyaz Altin
ve Oyle Bir Hikdye'de kiiltiirel, ticari ve toplumsal ahlakin, zaman ve mekan baglaminda bir incelemesi
sunulmustur. Secili metinler incelenirken zaman ve mekanin yazarin ahlak anlayisi ile olan iliskisi
sorgulanmis ve yazarin metinleri kurguladig1 zaman ve mekanin yazarin bireysel ahlak anlayisi ile
dogrudan etkilesim icinde oldugu goriilmiistiir. Yazarin 6zellikle degisen ve doniisen Istanbul’'un
gerek kendi icindeki cokkiiltiirlii tarihsel biitiinliigii ve gerekse isgal sebebiyle Istanbul’a ayak basan
yabancilarin da katkida bulundugu hareketselligine kosut olarak karsisina ¢ikan bu degisime tepkisel
olarak bireysel ahlak anlayisim1 da gelistirdigi ya da daha dogru bir ifadeyle doéniistiirdiigi
goriilmiistiir. Boylesi bir degisim ve donilisim bir anlamda yazarin topluma olan seslenisidir
diyebiliriz ¢iinkii Oztiirk’iin (2018) deyimiyle, “Eserinde mevcut diizene karsi ¢ikan ya da bunun
yerine alternatif bir sistem kurgulayan yazar bile mevcut diizene olan elestirisi ya da sundugu
alternatif ortam araciligiyla sinirlari, olasiliklari, mevcut durumu ve olmasi arzu edileni, metinden
yola ¢ikarak anlamsal olarak belirleyebilmenin yolunu agmaktadir” (s. 2).

Genel itibariyle Sait Faik, kesin yargilardan ve koseli ahlaki ¢ikarimlardan kaginmis ve hi¢bir zaman
bireysel ve toplumsal manada ahlak bekgiligine soyunmamis olmasina ragmen oykiilerinde iyiye,
dogruya, glizele, sevgiye ve erdeme yonelik ahlak anlayis1 daima hissedilir olmustur. Alangu’ya goére
(1968) o, “kendine gore olmayan bir diinyada, bir sahte davranislar ve yasamalar diinyasinda, baska
bir diinyanin varligini sezdi, yasaklar ve karsi koymalar ortasinda bu 6zgiir, artistce giizel, iyi diinyay1
kendisi i¢in aradi, parc¢a parca da olsa diisle gercek arasi bir tasarlama yapt1” (s. 118). Kurdugu bu
tasar1 diinyasi oykileri okunduk¢a adeta bir bilmece gibi detaylarini ele vermekte ve dykiilerinin
tamami okundugunda Sait Faik ve onun kurguladig1 bu diinyadaki ahlak anlayis1 da par¢a parca
yerine oturmaktadir.

Sait Faik’in oykilerinde altini ¢izdigi ve yer yer elestirdigi ahlak anlayisini incelerken 6ykiilerin
gectigi yer ve zaman iliskisinin 6zellikle dikkate alinmasi 6nemlidir. Clinkii daha 6nce de belirttigimiz
gibi ahlak duragan bir kavram degildir. Bireylerin ve toplumun ahlak anlayis1 zamana ve mekana
bagl olarak degiskenlik gostermektedir ve bu nedenle ahlak aslinda goreceli bir kavramdir:

(.-.) Ahlaki dogru ve yanlis, oldukga farkl: gesitte olup, ayni zamanda hicbirinin de objektif
olarak bir digerinden daha dogru olmadigi o veya bu ahlaki cercevelere gére gérecelidir. Bir
ahlaki cerceveye gére ahlaki dogru ve yanhgsin géreceliligi, uzam-zamansal cerceveye gére
hareketve kiitle goreceliligi ve yasal bir sisteme gore yasal haklar ve gérevler géreceliligi ile
benzerdir. (Harman, 1998, s. 161)

Bu sebeple, farkli donemlerde ve farkli kitaplarda basilmis olan ti¢ 6ykiide Sait Faik'in elestirdigi
ahlaki ikilemler, olaylarin gectigi donem, mekidn ve atmosfer g6z oniinde bulundurularak
incelenmistir. Bunun sonucunda, dayatilan toplumsal ve kiiltiirel ahlak anlayisi altinda ezilen insan
ve toplum elestirilerinin karsisinda, Sait Faikin her zaman 6&zlemini duydugu, insanin
yabancilasmadigi, toplumun yozlasmadigi, her zaman erdeme ve giizel olana dair bir ahlak anlayisi
ortaya konmustur. Buna gore, yazar lilkemizde medeni sayilan, 6rnek gosterilen, teknolojisiyle ve
diger tiim yonleriyle 6zenilen Bati kiiltiir ve ahlakini yer yer iyi yiizlii olmakla elestirmis, Bati

63

Sosyolojik Baglam®



Kiwvilcim UZUN, Arda ARIKAN Sosyolojik Baglam, 1 (1)

sevdasimin dogurdugu hayal kirikliklarim ve tiziintiilerini Ihtiyar Delikanh hikayesinin ¢okkiiltiirli
atmosferinde iki farkl yiizii olan hemsire kiz kardesler imgesiyle ortaya koymustur. Benzer sekilde,
milliyetci ruhun kabardig: 1. Diinya Savasi yillarinda halk diismanlig1 yapan, halka karsi sug isleyen
ve Oykiiniin gectigi Istanbul’'un degisen insanini temsil eden Eskicizade'yi ticari ahlaki iizerinden
elestirmis ve kendince cezasini vermistir. Yazar bu dykiiyle: “her devirde koétiilerin olabilecegini, ama
yaptiklarinin bu diinyada bile cezasiz kalmayacagini telkin eden sonucuyla bir ahlak ve insanlik dersi
de veriyor” (Karatas, 2005, s. 233).

Yazarin son donem &ykiilerinden biri olan Oyle Bir Hikdye bashikh éykiisiinde ise yazar, toplumdan
uzaklasip kendi icine donerek toplumsal ahlakla bir nevi hesaplasma igine girdigi bir yiiriiytise ¢ikar.
Oykiide, ben-anlaticinin, yani yazarin kendisinin ahlak anlayisini temsil eden Panco’nun evine olan
bu yliriyis, toplumun dayattig1 ahlakla kendi ahlak anlayis1 arasinda bocalayan yazarin kendi igine
yaptig1 bir yolculugu temsil etmesi sebebiyle 6zellikle 6nem arz etmektedir. Sait Faik’in bu dénemde
icsel bir yolculuga ciktig1 tek 6ykii elbette bu degildir ve bu durum, 6ykiilerin yazildig1 dénemin
sosyo-politik olaylariyla da yakinen iliskilendirilmistir. Kendine ve topluma yabancilasan yazar
gittikce yalnizlasmis ve bu yalnizligin getirdigi buhranlar arasinda kendisini bulmak istedigi bir
yolculuga cikmigtir. Boylesi bir kendini bulma siirecinde baskin olan istanbul imgesinin yerine
Bursa’nin hatirlanmasi, Istanbul’dan énceki baskent olan Bursa’nin esrarli ve efsunlu ortaminin
Istanbul’da yasadiklar1 aracihgiyla hatirlanmas, yazarin bahsettigimiz kendini arayisinda kendi
tarihine donmesini imlemesi ac¢isindan da ayrica 6nemlidir.

Sait Faik'i gercekten anlamak icin birka¢ Oykiisiinii okumanin yeterli olmayacagi asikardir.
Kurguladigi diinyay1 yansitirken biyografik unsurlara agirlik veren usta kalemin hayatinin da
bilinmesi onu anlamak ag¢isindan ayrica 6nem teskil etmektedir. Yasarken tek hayali sadece 6zgiir
olmak, dzgiirce, kendi ahlak anlayisi cercevesinde yasamak olan Sait Faik déonem dénem hi¢ de hak
etmedigi sekilde suclanmis tam da yakindigi lizere toplumun bir¢ok kesimi tarafindan ne yazik ki
yeterince anlasilamamis, hatta dislanmistir. Oykiilerinde de acikca gérecegimiz iizere yazarin, en
azindan anlaticilar araciligiyla, insanlari yargilamadigy, kendine gore sekillendirilen ancak 6zgiir bir
ahlaki savundugu ve aslinda sadece kendisi gibi olmak istedigi goriilmektedir.

Soziin kisasi, hayatini ve yazarhgini, ozellikle Istanbul cercevesinde insan ve doga sevgisi lizerine
kurmus olan yazarin pesinde oldugu ahlak anlayisi toplumsal yargilardan uzak, erdemin ve sevginin
hakim oldugu, tamamen kendine 6zgi bir ahlak anlayisidir ki ahlak anlayisini gelistirirken yazar,
bireysel ahlak anlayisini, savaslarin ve toplumsal déniisiimlerin baslica mekam olan istanbul’da
yesertmeye calisir ki aslinda bu da bdylesi bir ahlak anlayisimin 6z olarak istanbul’'un bir triini
oldugunu da akillara getirmektedir.
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